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Pudlo Pudlat 

To look at Pudlo Pudlat’s work is to be confronted with intriguing 
enigmatic imagery created during the span of twenty years under 
very special circumstances. 


Pudlo, as did most Inuit of his generation, spent the greater part of 
his life on the land. He was born in the Amadjuak area and moved 
later to the Lake Harbour region, supporting his family by hunting 
and fishing. In the late 1950s, when he himself was in his mid- 
forties, he moved to Cape Dorset, primarily for medical reasons. It 
was then that he started his career as an artist. Carving, the 
primary artistic pursuit in the community, proved to be difficult 
due to an injury in his right arm. He eventually shifted to drawing, 
which turned out to be his true medium. When Pudlo began 
drawing he lived in a tent; pencil and poor quality paper were the 
only artist’s materials available to him at the time. He now works 
in a modern studio under conditions and with tools similar to 
those of artists in the south. To date he has produced over three 
thousand drawings. 


Only asmall fraction of Pudlo’s drawings have been made into 
prints. While the prints cannot cover the range of his imagery they 
do give a faithful rendering of his work and provide a sound basis 
for a study of his growth as an artist. 


The development of printmaking in Cape Dorset, from simple 
techniques using minimal equipment to complex experiments 
involving lithography and etching, runs parallel to the availability of 
drawing tools and equipment; this evolution can be traced in 
Pudlo’s work. 


Pudlo’s earliest works were black pencil drawings, many of which 
were converted into stencils, a printing technique that was used 
extensively during the early years at Cape Dorset and that is 
practised to this day, usually in combination with stone-cuts. 
Although Pudlo eventually considered pencil a very restrictive 
medium, his images from this period are most impressive. He 
used this most basic of drawing tools to create dark pencil-filled 
silhouettes that became the flat areas of colour in the stencils. 
The stark simple images derive their strength and vitality from a 
skilful use of negative and positive space; that is, the white 
background becomes part of the image as well, turning into a face, 
the tusk of a walrus or the head of a rabbit. 


In the mid-sixties coloured pencils and felt pens replaced the lead 
pencils in Cape Dorset. Stimulated by the possible use of colour, 
Pudlo’s imagery changed to predominantly linear designs. 
Rhythmical play with dots, dotted lines, zigzag lines, parallel lines 


and circles seemed to fascinate him in this period. It reflected a 
search for different forms of expression, an interest to explore 
new avenues and the tendency to go through a long painstaking 
process to arrive at the most satisfactory solution of a visual 
problem. Be it a goose, a “caribou tent” or a group of birds, 
everything from this period dissolves into an imaginative net of 
fanciful lines of all possible shapes and colours without ever 
becoming purely decorative. 


The same curiosity evident in the exploration of linear designs 
gradually led him to experiment with spatial relationships. He 
attempted to create a sense of space and distance by the manner 
in which he placed objects and figures in a particular setting. His 
use of multiple perspective in works from this period forces the 
viewer to constantly shift from frontal to side to aerial view. His 
disregard for conventional representations of volume, relative 
proportion and the rules of linear perspective sets up a tension, 
felt by the viewer. Tiny people are dwarfed by huge buildings, 
landscapes recede into the foreground, flat buildings are imposed 
over another, stairways reach into the sky. 


As Pudlo became more confident in dealing with spatial 
relationships landscapes began to appear in his work. In the early 
examples, landscape elements are treated as self-enclosed shapes 
against the white background, even when they are backdrops for 
travellers or scenes of human activity. The arctic tundra is stylized 
into the most basic shapes: circles for lakes and puddles, 
geometric shapes of rocks and stones, undulating lines of softly 
rounded hills. His landscapes began to open up and visually 
extend beyond the picture plane when two new media, lithography 
and acrylic washes, were introduced into Cape Dorset. The 
freedom of expression in these two new media seemed to have a 
liberating effect on his approach. In his landscapes, image and 
background are now integrated and perspective becomes linear, 
often on two or three planes. Pudlo has become a forerunner 
among the small group of artists who work with acrylic washes. 
He is also one of the artists intimately involved in the lithography 
process. 


Inuit art generally deals with and describes elements of a culture 
and lifestyle that are passing out of existence as dogsleds are 
replaced by snowmobiles, kayaks by motorboats and snow-houses 
by prefabricated wooden houses. Art has become a tool of 
communication for the Inuit, by which they chronicle their past 
lifestyle for themselves and their children and for people in the 
south. Pudlo, however, was not content to stay within the 
boundaries of traditional subject matter. Fascinated by modern 
technology as it increasingly had its impact on Cape Dorset, he 
started to integrate it into his art. In 1976 a colourful airplane 
decorated with bright stripes appeared in one of his prints. It 
heralded a new phase in his imagery in which airplanes, 
helicopters, motorboats and snowmobiles became familiar. These 
modern mechanisms eventually developed into “icons,” recurring 
pieces of imagery that he combined with motifs from nature. The 
result was a stunning reflection of the encounter between two 
cultures. 


It is particularly in Pudlo’s acrylic paintings that the interweaving 
of elements from the traditional lifestyle and contemporary life 
finds its most fascinating expression. An enchanted world is 
created out of these realistic pieces of imagery drawn both from 
modern man-made environment and from nature. Bizarre 
combinations lead to intriguing images. Airplanes that look like 
birds flapping their wings cruise over landscapes dotted with 
modern houses behind which appear large mysterious birds. 
Caribou rear their antlers in astonishment at the circles a small 
plane draws along the sky, while sailboats, partly hidden behind 
icebergs, convey the idyllic mood of the arctic summer. Musk-oxen 
stand in silence against the horizon, while mythical sea goddesses 
in blue waters create a strange contrast to the wooden houses 
along the shore, connected by television antennas. 


A full study of Pudlo’s work on the basis of all his drawings has 
yet to be done. Whatever is accessible - the prints, the acrylic 
washes, some drawings - make us want to see more and find out 
more about him. On the basis of the available material, it is 
obvious that Pudlo tends to work in series using One subject 
matter to explore a particular aspect of image making. Certain 
themes recur throughout his career. It seems that Pudlo’s images 
are rooted in realism but that at some stage his vivid imagination 
takes over and leads him to do the wonderfully unexpected things 
that always add an element of surprise to his work. Pudlo has 
stated at one point: “My pencil has a brain too.” It is this powerful 
imagination, combined with an insatiable curiosity and the 
unwillingness to stick to one successful formula but rather to 
keep searching for new ways of expression, that make him one of 
the most fascinating of contemporary Inuit artists. 


Pudlo Pudlat 

Contempler l’oeuvre de Pudlo Pudlat, c’est découvrir des images 
fascinantes et 6nigmatiques, créées au cours de deux décennies 
en des circonstances tres particuliéres. 


Comme la plupart de ses contemporains inuits, Pudlo a passé le 
plus clair de sa vie dans la toundra. Né aux environs d’Amadjuak, i| 
s’installe plus tard dans la région de Lake Harbour ou il subvient 
aux besoins de sa famille en s’adonnant a la chasse et ala péche. 
Vers la fin des années 50, alors qu’il est dans la quarantaine, Pudlo 
emmenage a Cape Dorset, essentiellement pour des raisons de 
santé. C’est a ce moment que commence sa carriére d’artiste. 
Pudlo, blessé a un bras, trouve difficile le métier de sculpteur, 
principale activite artistique de |’endroit. Il finit donc par se 
consacrer au dessin, qui se révele, en fin de compte, son véritable 
moyen d’expression. Au début, il vit encore sous la tente et ne 
dispose que de crayons et de papier de piétre qualité. Auteur de 
plus de trois mille dessins, Pudlo Pudlat est installé aujourd’hui 
dans un studio moderne, il travaille dans des conditions et au 
moyen d’outils semblables a ceux des artistes du Sud. 


Tres peu de ses dessins ont été reproduits par gravure et bien que 
les estampes tirées ne couvrent qu’une partie du champ de son 
activité, elles donnent une bonne idée de la diversité de son travail 
et constituent un échantillonnage suffisant pour suivre l’évolution 
de l’artiste depuis ses débuts. 


A Cape Dorset, la gravure de reproduction, autrefois technique 
simple qui reposait sur l'utilisation de matériel sommaire, a connu 
une €volution proportionnelle a la disponibilité des matériaux et 
englobe aujourd’hui des procédés aussi complexes que la 
lithographie et la gravure a |’eau-forte. Cette Evolution se retrouve 
dans |’oeuvre de Pudlo. 


Pudlo commence par exécuter des dessins au crayon noir, dont 
bon nombre ont servi de pochoir. Cette forme de gravure etait fort 
populaire a Cape Dorset les premieres années, et on la pratique 
encore de nos jours parallélement d’ordinaire, ala gravure sur 
pierre. Méme si avec le temps le crayon apparait a Pudlo comme 
un outil extreémement limité, les dessins qui datent de cette 
période de sa vie sont des plus impressionnants. II utilise cet outil, 
le plus rudimentaire de tous, pour inventer des silhouettes qui 
correspondent, sur le pochoir, aux parties plates. Les dessins, 
d’une simplicité austére, doivent leur force et leur vitalite a 
utilisation habile des parties claires et foncées. Ainsi, le fond 
blanc de l'image fait partie intégrante du dessin et se transforme 
tantdt en visage, tantot en défense de morse ou encore en téte de 
lapin. 


Vers le milieu des années 60, les artistes de Cape Dorset 
abandonnent le crayon noir pour le crayon-feutre et le crayon de 
couleur. Inspiré par cette perspective, Pudlo modifie son style, qui 
devient essentiellement linéaire. Pendant cette période, i] semble 
fasciné par le jeu des points, des lignes pointillées, des zigzags, 
des paralléles et des ronds. De toute évidence, la recherche de 
différentes formes d’expression artistique l’intéresse; il considére 


de nouvelles possibilités et manifeste une assiduité soutenue 
pour trouver la plus satisfaisante des solutions a un probleme de 
perception visuelle. Les oeuvres de cette Epoque, qu’il s’agisse 
d’une oie, d’une tente de caribou ou d’oiseaux, sont toutes 
composées de lignes aux formes et aux couleurs multiples, qui 
s’entremélent avec originalité. || demeure néanmoins qu’on ne 
peut jamais les qualifier d’oeuvres décoratives. 


Cet élan de curiosité qui |’avait poussé a explorer les possibilités 
du dessin linéaire |’amena graduellement a étudier l’agencement 
spatial. Au début, il essaie, par sa fagon de placer en des endroits 
bien précis objets et figures, de créer une impression d’espace et 
d’éloignement. Dés lors, son exploitation de la perspective force 
’observateur a modifier constamment son optique, en passant du 
plan frontal au plan latéral et au plan aérien. En ne respectant ni 
les conventions fixées pour la representation du volume et des 
proportions, ni les regles de la perspective linéaire, il provoque une 
certaine tension que |’observateur n’est pas sans ressentir. Les 
personnages minuscules sont écrasés par des édifices 
gigantesques, les paysages fuient vers l’avant, des immeubles 
plats sont Superposés les uns sur les autres, les escaliers 
s’élancent vers le ciel. 


Au fur et a mesure qu’il gagne en assurance dans |’agencement 
spatial, Pudlo fait apparaitre des paysages dans ses oeuvres. Au 
début, les éléments du paysage se detachent sur le fond blanc 
comme autant d’entités, méme lorsqu’ils constituent la toile de 
fond d’une scéne de voyage ou d’une scéne de |’activité humaine. 
La toundra arctique est représentée par des formes élémentaires: 
des cercles pour les lacs et les flaques d’eau, des figures 
géometriques pour les rochers et les pierres, des lignes ondulées 
pour le doux arrondi des collines. Lavenement a Cape Dorset de la 
lithographie et des lavis a l’acrylique lui permettent de donner plus 
d’étendue a ses paysages. La liberté d’expression qu’offrent ces 
deux nouvelles formes artistiques semblent avoir un effet 
libérateur sur le style de Pudlo. Maintenant, le sujet principal et la 
toile de fond de ses paysages ne font qu’un et la perspective 
devient linéaire, souvent sur deux ou trois plans différents. Pudlo 
est devenu le précurseur d’un petit groupe d’artistes utilisant la 
technique des lavis a l’acrylique. Il est aussi l'un des adeptes de la 
lithographie. 


L’art inuit porte habituellement sur des éléments d’une culture et 
d’un mode de vie en train de disparaitre; l’attelage est remplacé 
par la motoneige, le kayak par le canot automobile et |’iglou 

par la maison prefabriquée. L’art est devenu un moyen de 
communication grace auquel les Inuits enregistrent pour eux- 
memes, leurs enfants et les populations du Sud, des éléments de 
leur mode de vie passé. Mais Pudlo ne peut se borner a exploiter 
les themes traditionnels. Fasciné par la technologie moderne, dont 
on sent de plus en plus l’influence a Cape Dorset, Pudlo y 
consacre une certaine place dans ses oeuvres. En 1976, un avion 
décore de rayures éclatantes apparait dans |’une de ses estampes 
et marque le debut d’une nouvelle période au cours de laquelle il 
dessinera régulierement des avions, des hélicoptéres, des canots 
automobiles et des motoneiges. Ces éléments deviennent en 
quelque sorte des “figures allégoriques’’, images qui reviennent 
sans cesse et qu’il associe avec des sujets de la nature. Pudio 
réeussit ainsi a exprimer d’une manieére saisissante la rencontre de 
deux cultures. 


C’est surtout dans ses peintures a l’acrylique que ce mélange des 
themes traditionnels et modernes ressort d’une facgon aussi 
frappante. Il crée un univers enchanté au moyen d’images 
figuratives empruntées a la vie actuelle et ala nature, 
arrangements bizarres qui produisent d’étranges effets. Des 
avions ayant l’apparence d’oiseaux battant des ailes survolent des 
paysages parsemés de maisons modernes derriéres lesquelles on 
apercoit de grands oiseaux al’allure mystérieuse. 


Des caribous dressent la téte, abasourdis a la vue d’une petit avion 
décrivant des cercles dans le ciel, tandis que des voiliers, 
partiellement cachés derriere les icebergs, nous pénetrent de 
l’atmosphere idyllique de |’été arctique. Les silhouettes 
silencieuses de boeufs musqués se découpent sur I’horizon, alors 
que des déesses marines de la mythologie inuite, dans des eaux 
bleues, créent un étrange contraste avec les maisons de bois qui 
longent le rivage, hérissées d’antennes de télévision. 


Une étude qui porterait sur l’oeuvre entiére de Pudlo reste encore 
a faire. Les gravures, les lavis a l’acrylique et les quelques dessins 
connus de l’artiste nous incitent a vouloir en découvrir d’autres et 
a en savoir davantage a son sujet. Les oeuvres connues 
démontrent que Pudlo aime travailler a des séries, exploitant un 
seul sujet en vue d’explorer un aspect particulier de son art. 
Certains themes reviennent tout au long de ses oeuvres. Il semble 
que les dessins de Pudlo procédent d’une conception réaliste, 
mais qu’a un certain stade, son imagination fertile prend le dessus 
et l’'améne a insérer des détails tout a fait imprévus qui ajoutent 
toujours un effet de surprise a ses oeuvres. Pudlo a déja affirme 
que son crayon était doté lui aussi d’un cerveau. Cette puissante 
imagination, alliée a une curiosité insatiable, et son refus de s’en 
tenir a une formule infaillible pour continuer, plutot, a chercher de 
nouveaux modes d’expression, font de Pudlo un des artistes inuits 
contemporains les plus fascinants. 
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its first exhibition of contemporary 
Inuit art in 1949. Thirty years later 
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historit event in a print. 
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Man Carrying Reluctant Wife is 
based on a lead pencil drawing 
dating back to the beginnings of 
Pudlo’s career when he did draw- 
ings ina tent outside of Cape 
Dorset. 


Ecclesiast dates from the mid- 
sixties when Pudlo explored 
linear design elements. Rhythmi- 
cal play with lines in all possible 
forms fascinated him in this 
period. 


Caribou Tent shows how the 
strictly linear designs evolve into 
compositions where textural pat- 
terns are interwoven with linear 
forms. 


Each image is part of a series in 
which the artist Uses one subject 
matter to explore a particular 
aspect of image making. 


Homme transportant son épouse 
récalcitrante a été exécuté 
d’aprés un dessin au crayon noir 
remontant au début de la carriere 
de Pudlo, lorsqu’il dessinait dans 
une tente, a l'extérieur de Cape 
Dorset. 


Grand prétre date du milieu des 
années 60, alors que Pudlo explo- 
rait les techniques du dessin 
linéaire. A cette époque, il était 
fasciné par la combinaison ryth- 
mique de lignes dans toutes les 
formes possibles. 


Tente de caribou montre com- 
ment s'effectue le passage des 
dessins strictement linéaires aux 
compositions ou s’entrelacent 
des motifs évoquant diverses tex- 
tures et des formes linéaires. 


Chaque image fait partie d'une 
série axée sur un sujet dont |’ar- 
tiste se sert pour explorer un 
aspect particulier de son art. 


In Fox in Camp Pudlo struggles 
with problems of creating a sense 
of space between the row of 
igloos, the fox and the landscape 
within which they are placed. 
Prints from this period all show a 
similar tension, created by 
Pudlo's disregard for convention- 
al representation of volume, per- 
spective and relative proportion. 


Arctic Waterfall is typical of 
Pudlo's early landscapes consist- 
ing of geometric landscape ele- 
ments that are set against a white 
background. 


Spring Landscape exemplifies the 
use of multiple perspective. While 
the tent and the hills are shown in 
frontal view the lake is presented 
from an aerial view. Footsteps 
leading from the tent to the ice- 
holes create a sense of distance. 


Dans Renard dans le camp, Pudlo 
se heurte a la difficulté de créer 
une impression d'espace entre la 
rangée d'igloos, le renard et le 
Paysage dans lequel ils se trou- 
vent. Les gravures exécutées a 
cette époque donnent toutes la 
meme impression de tension, 
laquelle vient du fait que Pudlo ne 
tient compte ni des conventions 
fixées pour la représentation du 
volume et des proportions, ni des 
régles de la perspective. 


Chute dans |’Arctique est caracté- 
ristique des premiers paysages 
dessinés par Pudlo, constitués 
d'éléments géometriques qui se 
découpent sur un fond blanc. 


Paysage printanier est un exem- 
ple de dessin a perspective multi- 
ple. La tente et les collines sont 
vues de face, mais le lac est 
représenté en vue aerienne. Les 
Pas qui vont de la tente aux trous 
dans la glace créent une impres- 
sion de distance. 


Pungnialuk (Caribou Skin) is part 
of a series of single images deal- 
ing with arctic animals. In this 
image as in /n Celebration (see 
cover) Pudio is no longer confined 
by the boundaries of the paper. In 
effect, the image intrudes into the 
viewer's space. 


Musk-ox in the City reflects mem- 
ories from a trip to Montreal that 
Pudlo undertook in 1979. From 
his hotel window he saw the 
cathedral and the Hotel Cham- 
plain. The building on the print 
combines elements of both. 
Pudlo himself commented that he 
put the musk-ox on top because 
he had seen the statues on the 
church building. 


Qulaguli (Helicopter) shows 
Pudlo’s tendency to use realistic 
pieces of imagery and to trans- 
form them, integrating them into 
his visionary world. 


Pungnialuk (peau de caribou) fait 
partie d'une série d'images sim- 
ples portant sur les animaux de 
l'Arctique. Dans ce dessin, 
comme dans Commémoration 
(voir la couverture), l'art de Pudlo 
n'est plus limité par les dimen- 
sions du papier. En effet, l'image 
envahit le champ visuel de 
l'observateur. 


Boeuf musqué dans /a ville rap- 
pelle le voyage a Montréal que 
Pudlo a fait en 1979. De sa fenétre 
d’hétel, il pouvait voir la cathé- 
drale et |’hétel Champlain. Le bati- 
ment représenté sur le dessin 
comporte des éléments de ces 
deux edifices. Pudio a |ui-meme 
fait remarquer qu'il avait placé le 
boeuf musqué sur le toit pour imi- 
ter les statues qui se dressent sur 
l'église. 


Qulaguli(hélicoptere) est un exem- 
ple de la tendance de Pudlo a 
emprunter des éléments au 
monde réel et ales modifier pour 
les integrer a son univers 
imaginaire. 


A Good Catch repeats the motif 
of “Man Carrying Reluctant 
Wife.” Both show Pudlo’s sense 
of humour. The two make an inter- 
esting contrast. The earlier tightly 
balanced composition captures 
and confines the image. In the 
later print, through the overlaying 
of the three figures and the estab- 
lishing of a groundline, the image 
extends visually in all directions. 


Large Loon and Landscape isa 
demonstration of Pudlo’s continu- 
ing interest in pattern and design. 
The long-necked loon is a typical 
“icon” that appears frequently in 
his imagery. 


Untitled. In the acrylic washes 
Pudlo often creates idyllic panora- 
mic landscapes in which modern 
technology and the natural envi- 
ronment are interwoven in 
harmony. 


Bonne péche reprend le theme de 
\'Homme transportant son épouse 
récalcitrante. Ces deux dessins, 
qui présentent un contraste inté- 
ressant, soulignent le sens de 
I'humeur de Pudlo. Le plus 
ancien, d'un équilibre minutieux, 
Salsit et emprisonne |'image. 
Dans |’autre, l'image, par la super- 
position des trois figures et la 
création d'une ligne d’intersec- 
tion, s'’étend visuellement dans 
toutes les directions. 


Huard fantastique et paysage est 
un exemple de |'intérét constant 
qu’eprouve Pudio pour les motifs. 
Le huard au long cou est une 
“figure allégorique” qui apparait 
souvent dans ses oeuvres. 


Sans titre. Dans ses lavis a 
l'acrylique, Pudlo crée souvent 
des panoramas idylliques dans 
lesquels la technique moderne et 
la nature se mélent harmo- 
nieusement. 
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Man Carrying Reluctant Wife Homme transportant son épouse Fox in Camp Renard dans le camp Pungnialuk (Caribou Skin) 
stencil print récalcitrante stonecut and stencil print gravure sur pierre et pochoir stonecut print 

1961 pochoir 1975 1975, 1978 

1961 
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Ecclesiast Grand prétre Arctic Waterfall Chute dans I'Arctique Musk-ox in the City 
stonecut print gravure sur pierre Stonecut and stencil print gravure sur pierre et pochoir Stonecut and stencil print 
1969 1969 1976 1976 1979, 

3 3 6 6 9 

Caribou Tent Tente de caribou Spring Landscape Paysage printanier Qulaguli (Helicopter) 
stonecut print gravure sur pierre stonecut and stencil print gravure sur pierre et pochoir stonecut and stencil print 
1973 1973 1977 1977 1979 


ve 

Pungnialuk (peau de caribou) 
gravure sur pierre 

1978 


8 

Boeuf musqué dans /a ville 
gravure sur pierre et pochoir 
1979 
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Qulaguli (hélicoptére) 
gravure sur pierre et pochoir 
1979 


= 
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A Good Catch Bonne péche 
lithograph lithographie 
1980 1980 

W an 

Large Loon and Landscape Huard fantastique et paysage 
lithograph lithographie 
1981 1981 
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Untitled Sans titre 


Drawing with felt pen, coloured pencil 
and acrylic paint 
1976-77 


dessin, crayon feutre, crayons de 
couleur et peinture acrylique 
1976-1977 


Couverture: 

La Guilde canadienne des métiers 
d'art a organisé sa premiére 
exposition d'art inuit contemporain 
en 1949. Trente ans plus tard 
Pudlo a été chargé de réaliser 
cette estampe pour rappeler 
l'événement. 


Toutes les images ont été 
reproduites avec la permission 
de la West-Baffin Eskimo Co- 
operative. 
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Born in 1916 in Kamadjuak. 
Resides in Cape Dorset since around 1958. 
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Man and the Department of Indian Affairs and 
Northern Development, Ottawa (tour) 

1978 The Zazelenchuk Collection of Eskimo 
Art, Winnipeg Art Gallery, Winnipeg 

1978 Looking South, Winnipeg Art Gallery, 
Winnipeg (tour) 

1978 The Coming and Going of the Shaman/ 
Eskimo Shamanism and Art, Winnipeg Art 
Gallery, Winnipeg 

1978 Polar Vision — Canadian Eskimo|Graphics, 
Jerusalem Artists’ House Museum, Israel 
1978 Pudlo: Acrylic Paintings, The \nuit 
Gallery of Eskimo Art, Toronto 

1978 Inuit Games and Contests, University of 
Alberta, Edmonton 

1978 Solo exhibition of acrylic works on paper, 
Beckett Gallery, Hamilton 

1979 Solo exhibition of acrylic works on paper, 
Fleet Galleries, Winnipeg 

1979 Canadian Eskimo Art, Fine Arts Gallery, 
Montana State University, Bozman, Montana 
1979 Eskimo Narrative, Winnipeg Art Gallery, 
Winnipeg 

1979 Inuit Prints, Long Gallery, University of 
New Brunswick, Saint John (tour) 

1979 Inuit Art in the 1970's, Agnes Etherington 
Art Centre, Kingston and the Department of 
Indian Affairs and Northern Development, 
Ottawa (tour) 

1979 Eskimo Drawings, |Inuk 1, San Francisco 
1979 Creative Flight, The Surrey Art Centre, 
Surrey 


1980 / Like My Hood to Be Full: The Inuit 
Amautik, Winnipeg Art Gallery, Winnipeg | 
1980 The Klamer Family Collections of Inuit - 
Art, University of Guelph, Guelph 

1980 Cape Dorset Engravings, Department of 
Indian Affairs and Northern Development, 
Ottawa (tour) 

1980 Cape Dorset, Winnipeg Art Gallery, 
Winnipeg 

1980 Solo exhibition of acrylic works on paper, 
Waddington Galleries, New York 

1980-1981 The Inuit Sea Goddess, Montreal 
Museum of Fine Art, Montreal (tour) 

1981 Pud/o Pud/at, Department of Indian 
Affairs and Northern Development, Ottawa 
(tour) 

1981 Arctic Landscapes, Solo exhibition of 
acrylic works on paper, Waddington Galleries, 
New York. 

1981 The Murray and Marguerite Vaughan Inuit 
Print Collection, Beaverbrook Art Gallery, 
Fredericton 


Collections: 

Agnes Etherington Art Centre, Kingston 
Amon Carter Museum, Fort Worth, Texas 
Art Gallery of Windsor, Windsor 
Beaverbrook Art Gallery, Fredericton 
Canada Council Art Bank, Ottawa 

Clifford E. Lee Collection, University of 
Alberta, Edmonton 

Department of External Affairs, Ottawa 
Department of Indian Affairs and Northern 
Development, Ottawa 

Glenbow Museum, Calgary 

Klamer Family Collection, Art Gallery of 
Ontario, Toronto 

MacMillan Bloedel Collection of Eskimo 
Sculpture and Prints, Vancouver 
McMichael Collection, Kleinburg 

National Gallery of Canada, Ottawa 
National Museum of Man, Ottawa 

Owens Art Gallery, Sackville, N.B. 

Prince of Wales Northern Heritage Centre, 
Yellowknife 

Saskatoon Gallery and Conservatory 
Corporation, Saskatoon 

Surrey Art Gallery, Surrey 
Toronto-Dominion Bank Collection, Toronto 
Vancouver Art Gallery, Vancouver 
Winnipeg Art Gallery, Winnipeg 

York University Collection, Toronto 


Selected Bibliography 

Catalogues for the exhibitions listed above. 
Furneaux, Patrick and Leo Rosshandler. Arts 
of the Eskimo: Prints. Montreal: Signum Press 
in association with Oxford University Press, 
1974, pp. 57, 99, 103, 125. 

Goetz, Helga. The Inuit Print. Ottawa: National 
Museums of Canada, 1977, pp. 71, 74, 106-107, 
121, 126-127, 129, 134. 

Grof, Stanislav and Christina. Beyond Death. 


Pudlo Pudlat (Padioo, Padiag, Padlo) 


London: Thames and Hudson Ltd., 1980, p. 91 
Swinton, George. Sculpture of the Eskimo. 
Toronto: McClelland and Stewart, 1972, pp. 44 
and 69. 

West-Baffin Eskimo Co-operative. Cape Dorset 
annual print catalogues. 1961, 1963, 1964-65, 
1966, 1967, 1969, 1970, 1972, 1973, 1974. Cape 
Dorset: West-Baffin Eskimo Co-operative. 
West-Baffin Eskimo Co-operative. 

Toronto: M.F. Fehely Publishers. 
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Commissions: 

1976 Timiat Nunamiut, limited edition 
lithograph, United Nations Habitat 
Conference, Vancouver, B.C. 

1978 Silkscreen banners, Department of Indian 
Affairs and Northern Development, Hull, 
Quebec 

1978 Shores of the Settlement, limited edition 
lithograph, Queen Elizabeth Hotel, Montreal 
Quebec 

1979 In Celebration, limited edition lithograph, 
Canadian Guild of Crafts, Montreal, Quebec 


Other: 

1978 Airplane, stonecut and stencil print from 
the 1976 collection, was reproduced ona 
special stamp issue in 1978 


Né en 1916 a Kamadjuak 
Demeure a Cape Dorset depuis 1958. 


Expositions: 

1967 Cape Dorset. Dix ans d’estampes 
esquimaudes et sculptures récentes. Galerie 
nationale du Canada, Ottawa, (tournée) 

1968 Eskimo Sculpture, Eskimo Prints & 
Paintings of Norval Morrisseau, Art 
Association of Newport, Rhode Island 

1971 Sculpture inuit: Chefs-d’oeuvre de 
l’Arctique canadien, Conseil canadien des arts 
esquimaux, Ottawa (tournée internationale) 
1972 Eskimo Fantastic Art, Gallerie III, 
University of Manitoba, Winnipeg, (tournée) 
1973 Les Eskimos, Studio 44, Bruxelles 
(Belgique) 

1974 Ulu/Inua-Form and Fantasy in Eskimo 
Art, Casino Gallery, Ravinia Park, Chicago 
1975 Cape Dorset/Selected Sculpture, 
Winnipeg Art Gallery, Winnipeg 

1976 Shamans and Spirits, Countway Library 
of Medicine, Boston (Massachusetts) 

1977 Ars Sacra, Mount Saint Vincent 
University Art Gallery, Halifax 

1977-1978 Nous vivions des animaux, 
ministere des Affaires indiennes et du Nord 
canadien, Ottawa, (tournée) 

1977-1981 L’estampe inuit, Musée national de 
homme et ministere des Affaires indiennes 
et du Nord canadien, Ottawa, (exposition 
itinérante) 

1978 The Zazelenchuk Collection of Eskimo 
Art, Winnipeg Art Gallery, Winnipeg 
1978 Looking South, Winnipeg Art Gallery, 
Winnipeg, (tournée) 

1978 The Coming and Going of the Shaman/ 
Eskimo Shamanism and Art, Winnipeg Art 
Gallery, Winnipeg 

1978 Polar Vision — Canadian Eskimo 
Graphics, Jerusalem Artists’ House Museum, 
Israél 

1978 Pudlo: Acrylic Paintings, The Inuit 
Gallery of Eskimo Art, Toronto 

1978 Inuit Games and Contests, University of 
Alberta, Edmonton 

1978 Exposition d’oeuvres a |’acrylique, 
Beckett Gallery, Hamilton 

1979 Exposition d’oeuvres a |’acrylique, Fleet 
Galleries, Winnipeg 

1979 Canadian Eskimo Art, Fine Arts Gallery, 
Montana State University, Bozman (Montana) 
1979 Eskimo Narrative, Winnipeg Art Gallery, 
Winnipeg 


1979 Inuit Prints, Long Gallery, University of 
New Brunswick, Saint-Jean (tournée) 

1979 Eskimo Drawings, Inuk 1, San Francisco 
1979 L’art inuit actuel: 1970-1979, Agnes 
Etherington Art Centre, Kingston et ministere 
des Affaires indiennes et du Nord canadien, 
Ottawa (tournée) 

1979 Creative Flight, The Surrey Art Centre, 
Surrey 

1980 / like my Hood to be Full: The Inuit 
Amautik, Winnipeg Art Gallery, Winnipeg 
1980 The Klamer Family Collections of Inuit 
Art, University of Guelph, Guelph 

1980 La gravure a Cape Dorset, ministere des 
Affaires indiennes et du Nord canadien, 
Ottawa, (tournée) 

1980 Cape Dorset, Winnipeg Art Gallery, 
Winnipeg 

1980 Expositions d'oeuvres al’acrylique, 
Waddington Galleries, New York 

1980 La déesse inuit de la mer, Musée des 
beaux-arts de Montréal, Montréal (tournée) 
1981 Pudlo Pudlat, ministere des Affaires 
indiennes et du Nord canadien, Ottawa 
(tournée) 

1981 Arctic Landscapes, exposition d'oeuvres 
a l’acrylique, Waddington Galleries, New York 
1981 The Murray & Marguerite Vaughan Inuit 
Print Collection, Beaverbrook Art Gallery, 
Fredericton 


Collections: 

Agnes Etherington Art Centre, Kingston 
Amon Carter Museum, Fort Worth (Texas) 
Art Gallery of Windsor, Windsor 
Beaverbrook Art Gallery, Fredericton 
Canada Council Art Bank, Ottawa 

Clifford E. Lee Collection, University of 
Alberta, Edmonton 

Galerie nationale du Canada, Ottawa 
Glenbow Museum, Calgary 

Guilde canadienne des métiers d’art, Montréal 
Klamer Family Collection, Art Gallery of 
Ontario, Toronto 

MacMillan Bloedel Collection of Eskimo 
Sculpture and Prints, Vancouver 
McMichael Collection, Kleinburg 

Memorial Art Gallery, St-Jean (Terre-Neuve) 
Ministere des.Affaires extérieures, Ottawa 
Ministere des Affaires indiennes et du Nord 
Canadien, Ottawa 

Musée national de l'homme, Ottawa 
Owens Art Gallery, Sackville, N.-B. 

Prince of Wales Northern Heritage Centre, 
Yellowknife 

Saskatoon Gallery and Conservatory 
Corporation, Saskatoon 

Surrey Art Gallery, Surrey 
Toronto-Dominion Bank Collection, Toronto 
Vancouver Art Gallery, Vancouver 
Winnipeg Art Gallery, Winnipeg 

York University Collection, Toronto 


Bibliographie: 

Catalogues concernant les expositions 
mentionnées ci-dessus. 

Furneaux, Patrick et Leo Rosshandler, Arts of 
the Eskimo: Prints, Montréal, Signum Press, 
en collaboration avec |’Oxford University 
Press, 1974, pp. 57, 99, 103, 117, 125. 

Goetz, Helga, L’Estampe Inuit, Ottawa, 
Musées nationaux du Canada, 1977, pp. 71, 74, 
106-107, 121, 126-127, 129, 134. 

Grof, Stanislav et Christina, Beyond Death, 
London, Thames & Hudson Ltd., 1980, p. 91. 
Swinton, George, Sculpture of the Eskimo, 
Toronto, McClelland & Stewart, 1972, pp. 44 et 
69. 

West-Baffin Eskimo Co-operative. Collection 
annuelle de graphiques de Cape Dorset. 1961, 
1963, 1964-1965, 1966, 1967, 1969, 1970, 1972, 
1973, 1974. Cape Dorset, West-Baffin Eskimo 
Co-operative. 

West-Baffin Eskimo Co-operative. 

Toronto, M.F. Fehely Publishers. 

Dorset 75. p. 66 
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Dorset 79. p. 65 

Dorset 80. p. 23 


Commandes: 

1976 Timiat Nunamiut, lithographie (édition 
limitée), Conférence des Nations unies sur 
habitat, Vancouver (C.-B.) 

1978 Sérigraphies, Affaires indiennes et du 
Nord Canada, Hull (Québec) 

1978 Shores of the Settlement, lithographie 
(édition limitée), Hotel Reine-Elisabeth, 
Montréal (Québec) 

1979 Commémoration, \ithographie (Edition 
limitée), Guilde canadienne des métiers d'art, 
Montréal (Québec) 


Autres: 

1978 Aéroplane, gravure sur pierre et pochoir 
provenant de la collection de 1976, vignette 
d’un timbre-poste canadien 


